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Rezumat in limba romana

Lumina si culoarea, cele mai efemere si mai putin tangibile dintre elementele vizuale, sunt
percepute doar in masura in care sunt facute vizibile. Raspunsul nostru la lumind si culoare
este instantaneu si puternic, ele fiind la fel de inseparabile ca si spatiul sau forma. Fara lumina

nu exista culoare, in timp ce toata lumina are culoare.!

Prezentul demers de cercetare porneste, pe de o parte, de la interesul personal ca pictor fata de
contemporana, iar pe de altd parte de la imposibilitatea ignorarii prezentei incad vii in arta
contemporand a unor elemente ,,traditionale” in abordarea luminii, cum ar fi observatia tonala
sau importanta raportului dintre lumind-umbra in structurarea compozitionald a imaginii

picturale.

Capitolele incluse in prezenta lucrare sunt structurate in asa fel incat sa indice gradual
transformarea picturii de la formula plana, bidimensionala a semnului plastic, pana la
cucerirea unei expresii plastice complexe, realiste si pline de volum si spatiu. Lumina si
transpunerea cat mai exactd pe panza a efectelor create de citre aceasta in naturd a fost
factorul decisiv care a condus la evolutia inspre volumetrie, plasticitate si spatialitate, iar
selectia de lucrari prezente n acest demers de cercetare va indica, elocvent, speram acest

traseu.
Capitolul | Despre natura si perceptia luminii

Acest prim capitol cuprinde doua subcapitole cu titlul Scurt istoric al abordarii stiintifice a
fenomenului luminii, si Culoarea este lumind. Capitolul este centrat in jurul temei perceptiei
luminii si a studiilor stiintifice care au condus la descifrarea naturii acesteia in relatie cu
misterul vederii umane. De la teoriile filozofului grec presocratic Heraclit din Efes (540-475
i.e.n.) denumit si ,,Obscurul” la care gasim conceptul conform caruia focul/lumina este
substanta primordiald a lumii din care deriva substantele actuale ale diferitelor lucruri,? si
pana la Isaac Newton, capitolul urmeaza in linii mari traseul cronologic din antichitate si pana
in zorii impresionismului 1n legdturd cu descoperirile stiintifice despre lumind in relatie cu

studiul opticii si influentele acestora asupra practicii picturii.

! Ray Faulkner, Edwin Ziegfeld Art Today (Holt, Rinehart and Winston New York,1969) p.316
“patrick George, Thomas White Fragments of The Work of Heraclitus of Ephesus On Nature (Baltimore N.
Murray,1857) p.57-69


https://archive.org/search.php?query=creator%3A%22Patrick%2C+George+Thomas+White%2C+1857-%22
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O altd caracteristicd esentiala a luminii este culoarea iar subcapitolul secund investigheaza
stiinta culorii ca fiind strans legata de studiul luminii. Aceasta poate fi impartita in doud mari
epoci: cea dinainte de Isaac Newton si cea de dupa descoperirile acestuia. Prima perioada a
fost dominata de traditia derivata intr-un fel sau altul de la Aristotel. Unul dintre aspectele
consistente ale acestei traditii, care separa clar cele doua directii, este acela conform céruia
culoarea existd ca o proprietate efectivd a suprafetelor si a mediului imediat inconjurator
acestora si nu ca si o senzatie produsa in ochi de catre anumite caracteristici ale luminii.*> Un
alt aspect al acestei tradifii constd in notiunea conforma céreia culoarea este rezultatul
combindrii In diferite proportii a caracteristicilor contrastante dintre alb si negru (inchis -
deschis) al fiecarei culori. Aceasta idee corespunde observatiei pictorilor in ceea ce priveste
diferitele valori tonale si a condus la conceptul de scard cromatica, adica aranjarea culorilor
in functie de valorile tonale caracteristice. Traditia aristoteliand a teoriei culorilor a traversat
Renagterea si a avut o influentd considerabild 1n pictura si in reprezentarea luminii pana in

secolul al IX-lea.

Capitolul 11 Marturii din antichitate despre reprezentarea
luminii in picturd
Aceastd parte a prezentului demers de cercetare investigheaza elementele care indica
introducerea luminii in pictura antichitatii De la descoperirea racursiului si solutiile picturale
de reprezentare a spatiului care devin convingatoare in secolul al V-lea i.e.n., formule de
inféatisare a luminii in secolul al IV-lea i.e.n., ,,intregul proces pare atat de logic si inevitabil
incat pare usor sa aranjam diferitele tipuri de figurine regasite fie pe vasele de lut pictate fie
pe panouri de lemn, in asa fel incat sa arate aproximatia graduala fata de realitate. Cucerirea
naturalismului poate fi descrisd ca si acumularea treptatd de corectii datorite observatiei
realita'l‘gii.”4 Trecerea de la reprezentarea plana, decorativd, la cea tridimensionald este in
stransd legdturd cu preocuparea pentru redarea luminii. Pictorii artizani de la sfarsitul
secolului al saselea si inceputul secolului al cincilea i.e.n., au fost fondatorii unei noi estetici
vizuale, in care apropierea tot mai stransa de oglindirea lumii vizibile in arta lor i-a condus la
descoperiri in reprezentarea anatomicd, a interactiunii formei cu spatiul, perspectivei si
reprezentdrii volumelor. Situatia pare sd fi fost similard cu cea a Renasterii italiene, unde

artistii au respins treptat stilizarile artei religioase si au cautat expresia dincolo de dogma.”

* Capitolul 4 Colour | The Aristotelian Legacy p.264
* E.H.Gombrich Art and Illusion , p.118
> Stelios Lydakis Ancient Greek Painting and Its Echoes in Later Art p.98



Capitolul acesta contine trei subcapitole cu titlurile respectiv : Nasterea luminii in pictura,
Pictura greco-romana si implicatiile acesteia in pictura europeand — clarobscur, iluminatie,

luciu si un subcapitol dedicat picturii de la Fayum.

Artificii stilistice care creeaza senzatia de spatialitate §i volumetrie precum i o inclinatie
spre naturalism apar incepand cu pictorii decoratori ceramici. Pliniu cel Batran scrie despre
faptul ca ,,in cele din urma pictura s-a diferentiat [de suprafetele plane] a descoperit lumina si
umbrele, contrastele de culori care isi valorificau reciproc efectul si mai tarziu s-a adaugat
stralucirea, cu totul altceva decat lumina. Opozitia dintre stralucire si lumind pe de o parte si
umbra pe de alta parte s-a numit clarobscur (tono) si juxtapunerea culorilor si trecerea dintr-
una in alta, demitenta (hamogen).”GArta arhaica porneste de la schema sau figura simetrica
frontald conceputa pentru un aspect unic iar mai apoi se ajunge la cucerirea naturalismului

. - . . . . . . iy T
prin acumularea treptatd de corectari si adaptarea stilului de expresie la observarea realitatii.

Cuceririle primilor pictori de la care avem informatii ca s-au preocupat de reprezentarea
realistd 1ncep sa fie notate odatd cu Eumaros atenianul caruia ii este atribuitd dibacia in
reprezentarea particularitatilor corpurilor de femei si de barbati si culmineazd cu pictura
vestitului Apelles a carui traditie picturald s-a transmis mai departe in pictura pompeiand si
cea de la Fayum. Lista pictorilor care au adus inovatii este ampla si a fost notatd de cétre
Pliniu cel Batran. Acest subcapitol oferda o mare parte din aceastd listd. Folosind lumina si
pictorii ce au urmat. Cu exceptia portretelor mortuare de la Fayum, au ramas putine dovezi ale
acestei practici. Trecerea de la circumscrierea umbrei pe o suprafatd, asa cum descria Pliniu
originile picturii, la redarea volumelor, pare sa fi fost un proces complex, marcat de schimbari
de perceptie in ceea ce priveste modalitatile de infatisare ale luminii si reprezentarea mediului
tridimensional, care treptat s-a transformat “in-un fel de scena pe care personajele se puteau
misca §i roti in spatiu §i atmosferd, in lumind si aer”. O parte a acestui subcapitol trateaza
tema paletei cromatice folosite de catre acesti pictori in relatie cu efectul de lumina. Un
element distinct al picturii naturaliste din antichitate il reprezinti paleta de culori restrinsa. In
arta secolului al V-lea i.e.n., mijloacele de expresie ale pictorilor par sa fi fost guvernate de o

8

simplitate deosebita. Se gasesc dovezi scrise” care atestd faptul ca pictorii utilizau o paleta

® Victor | Stoichita Scurta istorie a umbrei p.14
’ E.H. Gombrich Arta si iluzie p.156
® Pliniu cel Batran Istoria Naturala, cartea 35,cap.50



restransd, compusa din numai patru culori care combinate creau atat tonurile reci, cat si pe

cele calde.

Pictura greco-romana si implicatiile ulterioare ale acesteia in pictura europeana
au condus mai departe acest demers spre studiul a trei elemente plastice create de efectele
luminii, si anume clarobscurul, iluminatia si luciul.

Cand Pliniu cel Batran introduce termenii lumen pentru lumina si splendor pentru stralucire
sau luciu, indicd deosebirea adesea neinteleasd dintre iluminare si reflectie in pictura.
Iluminarea defineste in genere crearea volumului si a spatialitdtii prin metoda de valorare
tonala. Traditia clasicd de aplicare a acestui principiu pornea de la o suprafatd grunduita
monocromatic care reda umbrele si care era acoperitd cu verniuri transparente de culoare
locald. Aceasta separare a ilumindrii de culoarea obiectelor reflecta distinctia de perceptie pe
care pictorul o observa in lumea fizica.?

Tehnica modelarii sau clarobscurul avea sa se dezvolte pe deplin in arta europeana de dupa
Evul Mediu.

Iluminatia este efectul relativ stabil creat de lumina pe o suprafata, iar luciu sau reflectia de pe
suprafata unui obiect ofera indicatii despre textura acestuia si pozitia lui in spatiu — rotatia fata
de sursa de lumina precum si despre curburile sau deformarile formei lui. Reflexia mobila a
luminii de pe o suprafatd se schimba odata cu schimbarea pozitiei privirii. Reflexiile apar cel
mai frecvent pe muchiile si colturile obiectelor.

Toate aceste elemente plastice se regasesc in pictura de la Fayum particulard prin modul de

tratare a portretului precum si in cea pompeiand, contemporana acesteia.

Capitolul III Aspecte ale simbolisticii luminii in pictura

Incepand cu elemente simbolice in pictura bizantina, dar insistind in mod particular asupra
picturii renasterii timpurii, cele patru subcapitole care compun acest capitol sunt urmatoarele:
Pictura bizantina si reprezentarea luminii, Simboluri ale luminii in renasterea timpurie,
Repere ale reprezentarii luminii in pictura europeand:Caravaggio si Rembrandt si
Nocturnele sau pictura intunericului.

Sistemul de culori provenit din traditia iluzionismului antic si-a pastrat rafinamentul si in
icoand, iar reflexele, o0 mostenire elenisticd, au cdpatat treptat aspectul unui sistem decorativ
de tonuri, care incorporau o logica atenti a gradatiei luminii, simpla dar eficienta. In ansamblu

insd imaginea icoanei bizantine, datoritd combinatiei de elemente ce nu aveau aceeasi sursa de

° Rudolf Arnheim Arta si perceptia vizuald O psihologie a vizului creator (Polirom 2011) p.294



lumina, cu fondul aurit reflexiv si personajele supuse altor tipuri de iluminare decat legilor

difuzarii reale a luminii, a ajuns sa creeze senzatia unei lumi ireale, atemporale si mistice.

In relatie cu simboluri ale reprezentirii luminii in renasterea timpurie, in pictura de traditie
naturalista accentul a fost in primul rand pus pe relatia dintre lumina i umbré, Inainte de a fi
abordata problematica culorii. Acest concept plastic a continuat pana in Evul Mediu unde
regdsim un medium specific pentru decoratie care includea lumina in vitralii, iar la o scara
mai micd, 1n obiectele liturgice decorate cu aur.

Conceptia medievala despre lumina o percepea pe aceasta pe doua nivele: lux, sursa luminii si
lumen, lumina reflectata de pe suprafe‘,[e.10 Substantele translucide sau foarte reflexive cum ar
fi pietrele pretioase, metalele sau sticla erau considerate valoroase, pardnd sa intruchipeze sau
sa genereze lumina Tnsasi.

Pictorii bizantini si cei medievali ,,apreciau mult caracteristica luminozitatii - frumusetea,
identificata cu splendoarea, cu scanteierea pietrelor pretioase si cu luciul aurului.”™
Mijloacele folosite pentru a crea impresia de splendor au primit 0 noua importanta in Evul
Mediu, atunci cand formula antichitatii care asocia albul cu lumina, a fost transpusa si

modificata, inlocuind albul cu auriul, metoda prin care s-a pierdut ceva din gradatiile de ton,

in favoarea unui efect mai puternic de stralucire.

In lucrarile pictorilor Evului Mediu si Renasterii timpurii, asa cum se intimplase deja in
iconografia bizantina, abordarea luminii a incorporat 0 multitudine de aspecte mistice. De la
sfarsitul secolului al XV-lea si pana in secolul al XVII-lea, pictorii indica o predilectie pentru
subiecte sau motive care includ lumina®? cum ar fi soarele, focul chiar si sticla. Accentul pus
pe observatia minutioasd a detaliilor texturii materialelor si a suprafetelor obiectelor care apar
in compozitii tot mai complexe precum §i 0 mare atentie in reprezentarea fizionomica cat mai
apropiatd de natural, sunt progrese notabile in ceea ce priveste intelegerea si observatia tot
mai atente a luminii si efectelor acesteia pe suprafetele pe care le face vizibile. Aceasta
minugiozitate a observatiei este remarcabila in special in pictura nordica, flamanda.

Fascinati de lumina, maestrii flamanzi de la sfarsitul secolului paisprezece si inceputul
secolului cincisprezece, au adoptat o puternicd imagisticd simbolica, curentd de altfel in
conceptiile medievale. Deoarece lumina este in coexistentd cu aerul pe care il respiram, ea

este puternic legatd de spirit si deci asociatiile dintre lumina si spiritualitate nu erau o noutate.

1% John Gage Colour in Art p.18

' E.H. Gombrich Mostenirea lui Apelles Studii despre arta Renasterii p.17

2 Millard Meiss The painter’s choice Problems in the interpretation of Renaissance Art ( Harper and Row,New
York 1977) p3



Parintii bisericii din epoca medievald, pentru a explica credinciosilor misterele nasterii si
vietii lui lisus, au recurs adesea la acest tip de metafore. Ca urmare se fac referiri la lisus fiind
asociat cu Lumina sau uneori chiar cu Focul pe care Sfanta Fecioard l-a primit si purtat,

asemenea unei ferestre prin care Spiritul Divin a trecut pe pamdnt.™

O parte a acestui subcapitol face referire la inceputurile folosirii tehnicii de ulei si la impactul
acesteia asupra luminozitatii picturilor care au urmat.

Evenimentul numit descoperirea picturii in ulei” a constat in primul rand in transferul
calitdtii pretioase pe care o poseda foita auritd intr-un alt material, mai bogat, mai profund si
in primul rand mai versatil. Aurul reflectd lumina, creand in jurul si in interiorul personajelor
o radiantd abstractd, purd. Culorile fratilor van Eyck, spre deosebire, absorb lumina, ii permit
acesteia sa treaca neabatuta prin substanta lor cristalind si o redistribuie apoi plind de viata si
caldurd. Aceasta a fost marea inovatie adusa picturii de catre fratii flamanzi.**Stapanirea
luciului, a scanteierii si stralucirii care permiteau redarea materialitatii obiectelor in pictura de
mici dimensiuni a inflorit in primele decenii ale secolului al XV-lea™ la nord de Alpi. Lumina
infatisarea personajelor reprezentate, si invaluie intr-o atmosfera fina spatiul dintre contur si
lumea statica exterioard. Observatd in diferentele rafinate de intensitate cum se prelinge pe
trasaturile lui Giovanni Arnolfini sau a apostolilor in Tributul banilor, lumina pare a extinde
s1 accentua constiinta umana.

Mobili si intangibild, lumina a fost adesea un corespondent al mintii. In natura ca si in arta, ea

< . . . o .1
tulbura sentimente si sustine stari de spirit.'

Subcapitolul Repere ale reprezentarii luminii in pictura europeand investigheaza comparativ
modul de folosire a luminii la Caravaggio si Rembrandt.

Modelarea luminii in tehnica clarobscurului a jucat rolul decisiv in arta celor doi maestrii.
Dincolo de functia sa de modelare plastica a maselor de culoare, efectul creat prin aceasta
tehnicd implica conotatii psihologice capabile de a fortifica tensiunea emotionald a actiunii si
de a accentua punctele de interes din compozitie. Fondul sumbru specific celor doi pictori

creeaza impresia de adancime infinitd, in timp ce lumina care imbraca personajele si obiectele

3 Sf. Fulgentius citat de Millard Meiss in Light as Form and Symbol in some Fifteen Century Paintings (The Art
Bulletin, XXVII, 1945) p. 177

* Henri Focillon The Art of the West vol.Il Gothic Art p.168

> E.H.Gombrich op. cit., p.37

'® Millard Meiss The painter’s choice Problems in the interpretation of Renaissance Art, p.4



compozitiei este intensificatd la maxim. Fiind introdusi in spatiul plastic adesea lor sub forma
unei scene intunecate, regizate atent pentru a oferi luminii maxima intensitate, descoperim ca
lumina este cea care ne spune povestea din tablou, ea este factorul narativ care defineste
actiunea. Desi atat Caravaggio cat si Rembrandt sunt considerati maestri ai clarobscurului, si
asemanarile dintre pictura lor au fost adesea aduse in discutie, totusi ei folosesc metoda de
relevare a luminii in operele lor in moduri adesea diferite. Forta expresiva pe care o degaja
lucrarile lor se datoreaza rolului deosebit atribuit nu doar luminii, dar si intunericului, umbrei,
deoarece impactul cel mai puternic este creat in lucrarile lor prin manipularea acestor doua
forte contrarii.

Urmatorul subcapitol se intituleazd Nocturnele sau pictura intunericului. Un loc aparte in
studiul luminii in pictura 1l detin imaginile pictate noaptea, cu surse artificiale de iluminat sau
la lumini domolite capabile de a crea efecte discrete, speciale de lumina.

Imagini cu tematicd nocturna si simboluri ale noptii Intdlnim incd din pictura pompeiana,
unde o mica fresca intitulatd Luna si Endimion ilustreaza mitul idilei dintre zeita lunii si
pastorul Aeolian, primul muritor recunoscut pentru ca ar fi observat fazele lunii. O foarte
sumara sinteza a picturii nocturne Incorporeaza tematici cum sunt alegoria lunii §i a noptii,
efectele de lumina create de astrele noptii, lumina focului sau a lumanarii alaturi de alte surse
de iluminat artificial si teme cum sunt macabrul, scene ale terorii sau reprezentari de teme
religioase.

In ciuda conotatilor negative ale intunericului, picturile cu scene de noapte — nocturnele — au
devenit un subiect popular in secolele al XVI-lea si al XVIl-lea, cu cativa maestrii olandezi
specializati in aceasta tema sumbra.

Intre anii 1820 si 1850, existau mai multe scene de noapte autonome pictate decat in orice ala
perioada de timp.17 Folosirea surselor artificiale si crearea dramatismului prin lumina sunt
cateva dintre elemente specifice acestor abordari plastice.

Reprezentari nocturne sunt asociate adesea cu sdri emotionale intense, sau cu situatii de
pericol. Un exemplu graitor in acest sens il reprezinta o mica gravura executatd de Rembrandt
in anul 1651 pentru lucrarea Fuga in Egipt. Rembrandt a folosit tehnica gravurii intunecate
pentru a transmite stari de intensa incarcatura emotionala : frica si tensiunea. Aceastad parte a
tezei curente cuprinde referiri la nocturnele care reprezinta interioare luminate artificial, cu o

ingiruire a pictorilor reprezentativi care au abordat acest subiect, apoi referiri la peisajul

' Andreas Bluhm, Louise Lippincott Light! The industrial age, Art, Science, Technology and Society p.25



nocturn, la nocturnele care reprezintd scene sociale si politice precum si la reprezentari

religios-mistice reprezentate in lumina noptii.

Capitolul 1V Pictura intre iluzie si realitate
Cele doua subcapitole din care se alcatuieste acest capitol sunt: Realitate si perceptie si
Despre metoda, imitatie sau stiinta. Matematica picturii.
Din cele mai vechi timpuri iluzia a fost consideratd parte componentd a artelor vizuale.
Artistii au explorat puterea iluziei §i au experimentat efectele acesteia pe scend, in sculptura
sau pictura. Puterea artei de a sugera, de a transpune, inspira sau de a crea emotii prin iluzia
unei realitati a fost adesea atuul cel mai pretios al acesteia, iar infatisarile pe care iluzia le ia in
picturd au o multitudine de forme plastice. Platon numea imaginile pictate ,,vise create pentru
cei care sunt treji”18
Odata cu descoperirea tehnicii de reprezentare a volumelor §i cu cresterea interesului pentru
redarea tonurilor luminii si umbrei aldturi de folosirea perspectivei in pictura antichitatii de
dupa secolul al V-lea, practica crearii iluziei prin aceste mijloace pe suprafata plana au condus
pictura sd se detaseze fatd de modul de reprezentare relativ restrns care era practicat in
diverse culturi pana atunci si sa adopte forma de abordare a volumelor si a spatiului specifice
traditiei occidentale.
Existd doud directii filosofice distincte care abordeaza tema reprezentarii si a iluziei in arta.
Prima apartine lui Platon si reiese din opera sa, Republica, care argumenteaza ca imaginea
reprezintd un obiect prin copierea formei si culorii acestuia. Arta mimeaza forma exterioara a
obiectelor in asa masurd incat ,,progresul in redarea picturald similard cu realitatea creeaza
iluzia vietii insasi.” *°
Cea de a doua directie, aparutd mai tarziu in istoria filosofiei drept o reactie la prima, spune ca
o imagine reprezinta un obiect producand un tip special de experienta in mintea spectatorului.
Sursa originala a acestei doctrine se afla in Optica lui Descartes. Autorul scrie : ,,problema
este sd intelegem modul in care imaginile permit sufletului sa aiba perceptii senzoriale asupra
variatelor calitati ale obiectelor la care corespund, nu sd stim cum pot sd se asemene
acestora.””

In acest capitol se face referire si la problematica mimesis-ului si a gradelor in care, dupa

Platon, se afld imitatia dupa natural. In acelasi capitol se studiaza si rolul luminii si al umbrei

'® E.H. Gombrich Art and Illusion, (Phaidon Press Londra, 1962) p.7
* Rudolf Arnheim, op.cit., p.16
?° Rene Descartes Philosophical Writings (Cambridge University Press,1985) p.166



in crearea efectelor iluzioniste in picturd precum si cateva indicii asupra perspectivei
atmosferice in relatie cu iluzionismul in pictura.

Concludem cu citatul conform ciruia ,,in ziua de astizi insi, ,,singura perspectivi tolerabila
este ca nici un fel de artd nu este reprezentativé”21

Cel de al doilea subcapitol face referire la regulile si canoanele care existau in antichitate si
mai apoi in arta bizantina si In Renastere cu privire la metodologia artei. Aceste metode se
regasesc spre exemplu in scolile de pictura si mai apoi in practica picturii peisagistilor, din

secolul al XVIll-lea si XIX-lea.

Capitolul V Lumina reprezentatdi in pictura figurativa contemporand
Prima parte a acestui capitol abordeaza in linii generale pictura de peisaj a impresionistilor in
relatie cu fascinatia acestora pentru lumina naturald, iar cea de a doua parte prezinta indicii ale
picturii de lumind in arta contemporand. Accentul este pus pe pictura figurativa contemporana
europeana.

Pictorii secolului doudzeci par sa se fi adaptat treptat la lumina exterioara, aflata si ea sub
influentele factorilor de mediu sau a efectelor existentei umane (poluare, viata urbana, etc.).
Asa cum vedem spre exemplu 1n panoramele executate de Antonio Lopez care surprind
atmosfera incarcata a Madridului, cu patina trecerii timpului, la fel au surprins si predecesorii
sii elementele atmosferice care au influentat efectele de lumina. In zorii epocii moderne, o
privire asupra pictorilor ne aratd cum din generatie in generatie ei deschid paleta si obtin mai
multa lumind prin culoare. Pictori contemporani figurativi cum ar fi Antonio Lopez sau
Lucian Freud, confera luminii un rol central in crearea intensitatii imaginii picturale, aceasta
fiind simultan si un mijloc prin care sunt intensificate directitudinea observatiei, capacitatea
de inregistrare sincerd a experientei si transpunerea informatiilor prin exersarea atentiei.
Exersand o investigatie cronologica, incepand cu lucrarile lui Eugene Delacroix (1798-1863)
care la randul sau se folosise de studiile si cercetarile lui John Constable (1776-1837) si ale
lui William Turner (1775-1851), procesul de adaptare al pictorilor la lumina exterioara pare a
fi trasat clar,in mod explicit. Imediat ulterior acestor pictori, tehnica impresionista a evoluat
spre modul de expresie a neoimpresionismului si anume divizarea,”” care a mers pana la
descompunerea luminii pe suprafata picturali in mici puncte de culoare. In epoca
contemporanad, lumina este abordata din variate puncte de vedere, de la cea naturala la lumina

de neon, care a avut si ea un impact asupra picturilor unora dintre cei mai consacrati artisti.

*' R.G.Collingwood The Principles of Art (Oxford Press, Londra,1964) p.43
?? paul Signiac De la Delacroix la Neoipresionism ( Meridiane Bucuresti 1971) p. 47
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Se considera ca arta secolului douazeci efectueaza o retragere graduala de la responsabilitatea
de a reprezenta realitatea ® si ca, conceptul de descriere va deveni in curand de interes doar
pentru anticar. Imaginea fragmentata, peisajul golit de continut pictural prin abstractizare,
imaginea consumata de pasta de culoare sau de liniile grafice din care este formata, imaginea
compusd din semne repetate golite de semnificatia initiald prin repetitie, quasi-
imaginea/quasi-replica, imaginea neclara, obscura sau stearsa, au redefinit limitele spatiului
pictural redeschizand problema transpunerii realititii in imagine. In asemenea contexte pictura

face ceea ce a facut mereu : se retrage la originile ei simple.

In termeni generali numim Artd contemporand fenomenul a cirui manifestare este amplasata
in anii de dupa 1950, care S-a dezvoltat dupa arta post-modernista si care este in ansamblu
caracterizat drept un fenomen cultural distinct de arta perioadelor anterioare, marcat de
polivalenta mediilor de expresie, de diversitatea si complexitatea fara precedent a
manifestarilor care il compun.

Numit de citre criticul de arta Robert Hughes ,.cel mai mare pictor realist contemporan” 24
Lucian Freud este 0 personalitate artistici imposibil de ignorat in contextul artei
contemporane. Criticul de artd descrie primul sdu contact cu pictura artistului, prin
intermediul portretului lui Francis Bacon (1952), ca amintindu-i de stilul picturii flamande,
datorita folosirii uniforme a luminii §i distributiei constante a atentiei pe intreaga suprafatd a
tabloului, Tnsa chiar in acel punct, la limita familiaritatii, ,,asemanarea lucrarii cu modelele
portretelor vechi s-a oprit. Ce modernitate stranie pastreaza aceastd imagine.”” Stratificatd,
compusd din suprapunerea urmelor ldsate de acumularea de atentiei si efortului, pictura lui
Freud ,,este facturala, nu literara”, in sensul in care acumularea de materie pe suprafata panzei
este 0 dovadd a unei lupte care a luat loc si in final a rezistat in timp, intr-o Incercare de
arhivare a momentului prezent. Modul in care artistul face acest lucru insa, folosind o lumina
adesea artificiald, de interior, de neon - acida, intensd, penetrantd, supraexpune carnatia

modelelor sale, creand un fel de ,,autopsie esteticd.”?®

Euan Uglow Provenind dintr-o traditie de realism sobru, bazat pe o metoda de masuratoare

monoculara cum se practica la Euston Road School unde artistul a fost student, Uglow a

% Clement Greenberg citat de John Hyman in The Objective Eye (University of Chicago Press, Chicago 2006)
p.1

** Robert Hughes Lucian Freud Painting ( Thames and Hudson 1989) p.7

% Robert Hughes Lucian Freud Paintings (Thames and Hudson 1989) p.7

*® Lucian Freud Matter over Method (artyparade.com)
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folosit o geometrie puternicd in organizarea compozitiilor sale, tintind la ,,a picta o imagine
structurata plind de o emotie controlata in care fiecare urma conteaza atat ca forma cat si ca

inteles.”*’

El picteazd naturi statice, peisaje, nuduri si portrete si ,treptat si-a rafinat
constructia formala a picturilor sale in timp ce a configurat tot mai intens culoarea puternica
permitandu-i sa articuleze spa‘;iile.”28 Metoda aceasta geometricd este aplicatd si in observatia
si Inregistrarea dintre diferentele tonale ale culorii de la luminos la Intunecat.” Uglow lucreaza
adaugand zone minuscule pe un plan geometric prestabilit... addugand strat peste strat de

pigment.”29

David Hockney

Artistul britanic si-a Inceput cariera artistica cu o educatie vizuald bazata pe observatia atenta
dupd natural, cu un rol esential al desenului in procesul transferului pe panza a senzatiilor
percepute precum §i atentia crescutd la subtilitatea variatilor tonale. Pe parcursul carierei sale
el a parcurs mai multe faze abstracte, ajungand sa ,respingd extremismul formalismului
abstract, in acelasi timp fiind prudent fatd de conceptul traditional despre arta figurativa ca

530 %

fiind de moda veche.””™ In final, lucrarile care 1l definesc se aflda undeva intre aceste doua

lumi.

Antonio Lopez

Lucrdrile pictorului spaniol Antonio Lopez, cu prezenta deferitelor planuri ale realitatii care
sunt intercalate i tesute parca impreuna, cu supra-impozitia interiorului cu exteriorul sau a
perspectivelor elevate care permit artistului reprezentarea unei axe vizuale ample, deschise
spre orizont, trimit privirea spre realitati care au un gust al supranaturalului, al unor lumi
variate aflate parca in succesiune. Aceste atribute i-au conferit stilului timpuriu al artistului
numele de realism magic.

Pictura lui Lopez emana adesea prezenta unei ,,tensiuni spatiale intre interior §i exterior, prin
alteratia dintre spatiul intimitatii si spatiul imensitatii reprezentate de locul retras a interiorului
casei sau a orizonturilor distante si infinite al peisajelor urbane.”®! Cu atat mai intensa este
senzatia creatd, cu cat in ambele contexte privirea sa pare a fi o lupa careia nu-i scapa nici ce

mai micd variatie de lumina.

*” Richard Morphet Encounters New Art from Old p. 297

?® Richard Morphet Encounters New Art from Old p. 297

* Richard Morphet Encounters New Art from Old p.299

*° Robert Goldwater , Marco Treves Artists on Art (Pantheon New York,1972) p.19

*1' M. Brenson, Calvo Serraller, Edward Sullivan Antonio Lopez Garcia (Rizzoli New York,1990) p.23
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Avigdor Arikha

,Pictura dupa natural, prin supunerea la observatie, la un anumit loc si intr-un timp definit,
prin mijloace restranse, este un fel de traseu seismic. Este temporar, dar intens.”*

Lumina alba specifica atelierul lui Arikha apare in marea majoritate a interioarelor si naturilor
statice lucrate in acest cadru. Desi subiecte ale picturii traditionale, naturi statice, peisaje sau
portrete, modul in care artistul izoleazd obiectul si paginatia acestuia ridicd adesea dubii
asupra naturii lumii vizibile.*® Arikha declara intr-un interviu ca “in loc sa pictez despre
razboi, prefer sd pictez o rosie.” Fascinatia spre simplu, uman, ne face sd percepem arta lui ca
fiind extrem de accesibila, invitatia oferita de interioarele luminate sau de portretele scaldate

.....

familiare.

Eric Fischl

Artistul are o viziune particulard asupra picturii, aceasta nu este in conceptia lui doar o
activitate care produce obiecte artistice, ci in esentd un proces care transforma ganduri si
sentimente folosind culoarea si forma pentru a crea un sens oarecum moralizator, asa cum se

intampla adesea 1n lucrarile sale.

Fischl se numara printre pictorii angajati intr-un proiect de sustinere a picturii de factura
realistd Tn contextul contemporan, care a debutat intr-o epoca in care imaginea figurativa
traversa o perioadi de criza. Inca din 1970, Eric Fischl a inregistrat in ceea ce pare la prima
vedere o maniera relaxatd si detasata, realitatea vietii din jurul sau, care are un puternic gust al

instantaneelor din viata clasei de mijloc comuna suburbiilor americane.*

Luc Tuymans

Artistul de origine belgiand ndscut in anul 1958, este un exponent expresiv al artei
contemporane, fiind unul dintre cei mai bine cotati pictori la ora actuala.

Subtile si rafinate, mesajele imaginilor produse de catre acesta trec dincolo de expresia initial
»inocentd” a picturilor sale. Conotatiile morale sau politice din imaginile create de acesta cer

un context din partea privitorului pentru a le putea patrunde, dar contin mereu o componenta

cu incarcatura emotionala.

%2 Barbara Rose Avigdor Arikha Interviewed Paris si Londra 1985, p.81
** Duncan Thomson Arikha p.78
** Kerber Verlag Eric Fischl (The Krefeld Project Krefelder Kunstmuseen, 2003) p.11
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Interesul pictorului este concentrat pe transmiterea unor evenimente marcante ale istoriei si pe

modul prin care aceste evenimente sunt preluate de mass media.

Michael Borremans

La o prima impresie, picturile artistului Michael Borremans aratid realist intr-un mod
avangardist, dincolo insa de aparenta claritate a imaginilor sale, descoperim o lume
tulburdtoare care ne indeamnd la o observatie mai atentd. Compozitii de dimensiuni in
general mici, localizate in interioare, picturile sale prezintd anumite caracteristici ale traditiei
picturii “clasice” dar mentin uneori aparenta unor ebose.

Pictura sa nu este despre ceea ce este - imagine si lume, ci pictura este despre pictura. Artistul

spunea intr-un interviu: ,.fac picturi deoarece subiectul meu, intr-un sens larg, este pictura.”*

Gerhard Richter

,Problema centrald in pictura mea este lumina.”*® Aceasta afirmatie o gasim in Notele lui
Richter dintre 1964-1965. Pe parcursul carierei sale, artistul de origine germana a pictat
diferite surse de lumind: lampa, candelabrul, cerul de dimineatd sau cel de seard, 1nsa
preocuparile cele mai evidente pentru tratarea luminii apar odata cu portretele dintre 1965-70
si In peisajele de dupa anul 1980.

Dacd “primul impuls spre picturd, spre artd in general, izvordste din nevoia de a comunica,
din nevoia de a-ti fixa propria viziune, de a trata cu aparentele,”37 este cu atat mai fascinanta
existenta constanta a celor doua tendinte extreme in practica artisticd a pictorului - abstractia

pura si fotorealismul care sunt complementare viziunii totale a acestuia.

Concluzia acestor studii ne indica faptul ca pictorii contemporani de factura realistd mentin 0
stransd legatura cu metodele traditionale de abordare plastica care implica studiul tonal al
luminii si cd acest aspect este esential in demersul pe care ei il adopta, independent de factura
personali a expresiei pe care o contin lucririle lor. Indriznesc si afirm c, fie ci este vorba de
o abordare minutios construitd cu tuse calculate aproape geometric cum este cazul picturii
practicate de Antonio Lopez sau Euan Uglow spre exemplu, sau cd ar fi vorba despre o

picturd bogatd in pasta si stratificata ca in cazul celei practicate de Lucian Freud, sau cd ne

% Stefan Beyst Michael BorremansThe secret charms of the enigma(d-sites.net/english/borremans)

*® Gerhard Richter The Daily Practice of Painting, Writings 1962-1993( Thames and Hudson London, 1995)
p.39

%’ Gerhard Richter The Daily Practice of Painting, Writings 1962-1993 (Thames and Hudson,1995) p.11
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referim la compozitiile alcatuite pe mase mari de culoare cum este specific picturii lui Eric
Fishl, ori la cele executate intr-o tehnicd de sfumato cum intdlnim adesea in lucrarile
figurative ale lui Gerhard Richter, observatia atentd a luminii raméane un element definitoriu
care confera forta realismului acestor pictori. Metoda inregistrarii luminii este aceeasi,
diferenta consta doar iIn modul de expresie plasticd care specific fiecarui pictor in parte,
precum si temperaturii acestei lumini care, filtratd prin personalitatea acestora, adoptd gradul
caracteristic, definitoriu. Lumina si studiul acesteia reprezintd o parte esentiald a picturii
figurative contemporane.

Tehnologia secolului douazeci a pus la dispozitie artistilor un nou medium de exprimare:
lumina insdsi. Posibilitatea de a produce lumind cu o singurd lungime de unda (lumina
coerentd) prin intermediul laserului dezvoltat incepand cu anii 60, a facut posibil pentru prima
datd producerea de imagini tridimensionale de o anumitd adancime pe suprafata plana,

precum si construirea hologramelor.

V1. Reflectii asupra productiei artistice proprii

In ceea ce priveste preocupdrile artistice personale abordate pe perioada programului de
cercetare doctorald, ultima parte a prezentului demers isi asuma sarcina de a oferi cateva
indicii asupra practicii artistice personale. Desi abordarea luminii si reprezentarea acesteia in

picturd reprezintd un subiect care ma preocupd in mod particular, este de la sine inteles ca

IR

ege ey

finalizare pe o perioadd cum este aceea a programului de cercetare doctorald, studiul si
observatia luminii au fost abordate astfel in practica, in cadrul tematic exclusiv al portretului

care este 1n sine este un subiect deosebit de versatil.
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